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Johdanto: nopea viillos kauhuun

Frans Mayra

"lhmiskunnan vanhin ja vahvin tunne on pelko, ja vanhin seka vahvin pelon lajeista on
tuntemattoman pelko." Néin aloitti esseensé "Supernatural Horror in Literature™
kauhukirjailija H.P. Lovecraft vuonna 1927. Kauhulla on tietty erityisasemansa niin
kirjallisuuden kuin muunkin kulttuurin kentéll&, joka on toisaalta johtanut sen seka
erityisen huomion kohteeksi, etté toisaalta ongelmiin. Kauhu usein unohdetaan
kirjallisuuden tai elokuvan historioista, tai kutistetaan pelkéksi reunamerkinnaksi.
Vertavaluvien kansikuvien koristamana kauhuviihteen suuri massa onkin taiteellisilta
arvoiltaan vahintdan kyseenalaista. Toisaalta kauhun kestévéaé suosiota on hyvin vaikea
kyseenalaistaa. Kauhu onkin tarkastelijalleen kestavé arvoitus: miksi nautimme jostain

kauheasta?

Kauhukirjallisuuden alku katoaa historian hamariin. Toisaalta kyse on ikivanhasta,
toisaalta hyvinkin modernista ilmitstd. Kauhistuttavat tarinat yliluonnollisista olennoista,
tuntemattomista voimista, kirouksista, veriteoista ja haudan takaa saapuvasta kostosta
ovat maailman kulttuureissa liki universaaleja. Suullinen kansanperinne elda myos
urbaaneissa ymparistoissa kun varsinkin lapset ja nuoret pitavat elossa kauas kirjoitetun
kulttuurin tuolle puolen ulottuvaa kummitusjuttujen perinnetté. Perinteisten myyttien ja
uskontoeldman aineksina jumalalla tai hirviolla oli kuitenkin eri rooli kuin millaisena ne
koemme tana paivana, modernin kauhuviihteen piirissa. Yksi tapa ajatella kauhua
viihteend on perusristiriidan kautta: nautimme kohdatessamme turvallisesti jotain, mik&

oman elamamme todellisuudessa olisi vaarallista, vastenmielisté tai jarkyttavaa.



Kirjallisuuden lajityyppina kauhun juuret ovat gotiikassa. Goottilaisen
kauhukirjallisuuden syntya ja kukoistusta 1700-luvun lopulla, juuri Valistuksen ja jérjen
palvonnan kultakaudella on pohdittu paljon. Osin kyse oli epéilematta vastareaktiosta;
Newtonin ajatus taydellisen kellokoneiston tapaan toimivasta maailmasta toimi mainiosti
taivaankappaleita tarkasteltaessa, mutta inhimillist4 todellisuutta ndyttivat usein
hallitsevan monenlaiset, ristiriitaiset ja jopa jarjenvastaiset voimat. Toisaalta kyse oli
yleisén maun kehittymisesta. 1700-luvun Englannissa yhd useammat ihmiset alkoivat
hallita lukutaidon ja markkinat viihdekirjallisuudelle syntyivat. Kauhutarinoita ei
juurikaan virallisesti taiteena arvostettu, mutta suosionsa kautta ne onnistuivat
yhdistdmaan niin ylaluokkaa kuin rahvasta. Oman taide- ja kansankirjallisuuden
valimaille sijoittuvan juonteensa muodostivat keskiaikaiset balladit ja romanssit, jotka

inspiroivat monia varhaisromantikkoja.

Kirjallisen gotiikan yhtena ldhtdlaukauksena on pidetty Horace Walpolen kertomusta
Castle of Otranto joka julkaistiin alkujaan nimettémésti vuonna 1764. Romantiikan ajan
italiaa, antiikkia ja keskiaikaa ihannoivaan tapaan Castle of Otranto uskotteli
ensimmaisen painoksen alkusivuilla olevansa k&&nnds vanhasta italialaisesta
késikirjoituksesta, mutta uuden painoksen myo6ta kirjoittajaksi paljastui Horace Walpole,
poliittisen mahtimiehen, paaministeri Sir Robert Walpolen poika. Castle of Otranto on
melodramaattinen ja varsinkin luonnekuvaukseltaan ohuehko romaani, jonka oudot
yksityiskohdat kuitenkin helposti jadvéat vaivaamaan lukijan mieltd. Walpole my6hemmin
kirjeessa kuvasi tarinan syntyneen unesta. Tarinaan ilmaantuvat jattildismaiset haarniskan
osat noudattavatkin eréanlaista unen logiikkaa. Toisen painoksen alaotsikko "Gothic
story", goottilainen tarina, tuli, osaltaan Walpolen esimerkin myo6ta merkitsemaén
kirjallisuudenlajia, jossa unen tapaan "mahdottomat” tai yliluonnolliset ilmi6t sekoittuvat
tuntemaamme todellisuuteen. Castle of Otranton tapahtumapaikka, muinaisen kirouksen
piinaama linna, prinssi Manfred goottilaisen konnan roolissa, seké seksuaalisen uhkan ja
vakivallan savyttdma ilmapiiri 16ytyivat myéhemmin lukemattomina muunnelmina

myO6hemmisté goottilaisista kertomuksista.

Walpolen 1700-luvun seuraajista tarkeimpia on Ann Radcliffe, jonka romaania The

Mysteries of Udolpho (1794) on nimitetty "ensimmaiseksi bestselleriksi. Radcliffe on



keskeisid romaania taidemuotona kehittaneisté naiskirjailijoista, ja han jalosti goottilaisen
kertomuksen tietynlaisen sensibiliteetin tai esteettisen herkkyyden palvelukseen.
Henkil6kuvaus, tumman raunioromantiikan savyttaméat miljoot ja yliluonnollisten
mysteerien tunto ovat hénelld saavuttaneet taiteellisen tasapainon. Toisaalta henkiset
jannitteet ja tietynlainen tasapainottomuus ovat gotiikkaan usein liitettyja piirteitd. Emily
St. Aubert, Radcliffen romaanin kaunis ja orpo sankaritar nosti naisen romanttisen
kertomuksen keskushenkiloksi. Avuttoman neidon motiivi onkin toistunut niin
goottilaisessa kuin modernissa kauhussa yha uudelleen; modernin kauhuelokuvan myéta
Radcliffen mieleenpainuvalla tavalla kuvaama nainen uhrina ja sankarina on tullut entista

toistuvammaksi teemaksi.

Pahuuden olemus on kauhun ja gotiikan keskeisia polttopisteitd. Modernit tutkijat ovat
tarjonneet kauhu- ja rikosromaanin suosiolle useita niin taiteellisia, sosiaalisia kuin
psykologisiakin selityksid. Yhteisollisten normien ja tabujen tiukka ote ei taiteen ja
viihteen alueella ole yhta ehdoton. Mielikuvitusta kiihdyttéva rikos, kosto tai raiskaus on
taiteen keinoin sallittua tuoda sivistyneenkin ihmisen silmien eteen. Viktoriaanista
psyykettd analysoinut Sigmund Freud painotti tietoisuudesta tukahdutettujen yllykkeiden
keskeista roolia my6s modernin ihmisen siséisten jannitteiden juurilla. Mydhdisemmat
kauhututkijat kuten Carol J. Clover, joka on julkaissut tutkimuksen Men, Women and
Chain Saws (1992) ovatkin analysoineet jopa avuttomien naisuhrien silpomiseen
erikoistuneiden slasher-kauhuelokuvien sisaltadvdn enemmén ulottuvuuksia kuin aluksi
kenties oivaltaa. Cloverin mukaan yleis0 samaistuu kauhukertomuksen tarjoamassa
kokemuksessa niin uhriin kuin rikolliseenkin. Tdma tarjoaa katsojalle tai lukijalle
mahdollisuuksia omien siséisten ristiriitojensa késittelemiseen, seké siihen voiman
tunteeseen joka hirvididen kohtaamisesta voi seurata. VVahintd&nkin kauhun suosio

viihteend herattaa kysymyksia masokistisesta nautinnosta siind missé sadistisestakin.

Klassisen kauhukirjallisuuden alueella uraauurtava pahuuden tutkielma oli nuoren
Matthew Lewisin romaani The Monk (1796). Romaanin paahenkil®, arvostettu
madridilainen munkki Ambrosius pukee julmuutensa aluksi oikeamielisyyden ja
jumalallisuuden kaapuun, mutta siirtyy tarinan kuluessa paholaisen leiriin. Kirja nousi

suuren kohun saattelemana lukijoiden suosioon, ja kuvaa muiden muassa Ambrosiuksen



raiskaamassa oman sisarensa ja surmaamassa aitinsa. Lopussa paholaisen pettdamé
munkki kuolee ndyttavalla tavalla, tarjoten jonkinlaisen moraalisen sovituksen sita
edelténeille taikauskoa, vékivaltaa ja pornografiaa tihkuneille sivuille. Kirja on heréttanyt
niin aikalaisten kuin mydhempien kriitikkojen parissa ristiriitaisia reaktioita. Epatasainen
kokonaisuus siséltdd aimo annoksen vimmaista kerronnan voimaa, joka on osin velkaa
saksalaisen varhaisromantiikan vaikutteille, ja on inspiroinut markiisi de Saden kaltaisia

my6hempié kirjallisia kapinallisia.

Saksalaisen kirjallisuuden piirissa monet Holderlinin ja nuoren Goethen kaltaiset
kirjailijat loivat toita, jotka ndyttivat suuntaa romantiikan kehitykselle. Keskittyminen
mystiseen, alitajuiseen ja yliluonnolliseen liittyi merkittaviin kokeiluihin paitsi kirjallisen
tyylin ja esitystavan alueella, myos erityisesti ihmismielen kuvauksessa. E.T.A. Hoffman
oli monipuolinen lahjakkuus joka toimi saveltdjand, kuvataiteilijana ja kirjailijana
lakivirkailijan tyonsd ohessa. Suomennettua Paholaisen eliksiirit (Die Elixiere des
Teufels, 1815-16) -romaania merkittdvammaksi vaikutteenantajaksi ovat osoittautuneet
hénen lyhyet kertomuksensa. Kokoelmien Phantasiestlicke in Callots Manier (1815) ja
Nachtstiicke (1817) tarinoista sek&d Hoffmanin julkaisemista saduista monet ovat
levinneet erikielising k&annoksina ja inspiroineet niin muita taiteilijoita kuin tutkijoita —
tunnetuimpina Freudin "Der Sandman” -novellia koskevat analyysit ja TSaikovskin
"Nussknacker und Mausekonig™ -sadun luomalle perustalle saveltamé Pahkinansarkija-
baletti. Kauhukirjallisuuden historian kannalta E.T.A. Hoffman on kuitenkin ennen

kaikkea merkittava kauhunovellin varhaisena mestarina.

Novelli soveltuu erinomaisesti kauhuaineksen kasittelemiseen. Se on muodollisesti usein
Iahell& suullisessa kansanperinteessa suositun "kauhujutun” formaattia ja tiiviissa
kauhunovellissa yllatyksellinen k&&nne tai yliluonnollinen huipennus valittyvéat
tehokkaasti. Novelli voidaan lukea yhdelta istumalta ja parhaimmillaan se voi ylittaa
useimmat romaanit kokemuksen yhtenéisyydessaan. Hoffmanin tarinoiden merkitys oli
ennen kaikkea niiden psykologisessa tarkkanakoisyydessa ja kyvyssa yhdistaa
kaksoisolennon kaltaiset satujen ja myyttien elementit modernin ihmisen

kokemusmaailmaan, pelkoihin ja epdvarmuuksiin.



Kauhunovellin kuuluisin kehitt&ja kuitenkin epailemétta oli Edgar Allan Poe, jonka 1830-
1840-luvuilla syntyneet ty6t ovat myos suomalaislukijalle keskimaarin tutumpia kuin
useimmat edelld mainituista romantiikan ajan kauhuklassikoista. Tarinat kuten
"Berenice" ja "Usherin talon havié™ ovat tehneet vaikutuksen yha uusiin lukijapolviin,
mutta Poe oli tunnettu myds runoilijana ja kriitikkona. Kauhunovellin liséksi han kehitti
taidemuodoksi myds dekkarin eli rikosromaanin. Kiinnostus ihmismielen tummiin
puoliin saattoi Poenkin kohdalla kummuta henkilokohtaisen eldman vaikeuksista ja
psyykKisista jannitteistd, mutta 1800-luvulla tumman romanttinen estetiikka oli joka

tapauksessa vakiinnuttanut asemansa omana erityisena taiteellisen ilmaisun alueenaan.

Kauhukirjallisuus ei ole selvista lajityyppisisté piirteistddn huolimatta koskaan
vakiinnuttanut rajojaan, vaan on pikemminkin ollut herkka sulautumaan moniin muihin
kirjallisuuden ja muun taiteen lajityyppeihin. Hyvé esimerkki on nuoren Mary Shelleyn
romaani Frankenstein: uusi Prometheus (Frankenstein, or The Modern Prometheus,
1818). Kirjeromaanin ja monien sisdkkéisten kertojien sokkeloisesta rakenteesta
paljastuva kertomus nuoresta sveitsildisesta opiskelijasta jolle paljastuu tapa herattaa
kuollut aines eloon, on tieteiskirjallisuuden klassikkoja siind missa kauhunkin. Populaarin
"lajityyppikirjallisuuden™ tekijat ja lukijat risteilivatkin 1900-luvulle tultaessa yha

vilkkaammin ndiden marginaalissa kohtaavien suuntausten vélilla.

Frankenstein-romaanin kestavéé perintda populaarin tieteiskauhun traditiolle on ollut
hullun tiedemiehen seka hanen hallinnasta karkaavan luomuksensa aihelmat. 1900-luvun
tieteiskauhussa atomienergian, avaruusmatkailun tai geenimanipulaation kaltaiset uudet
teknologiat tarjosivat aina uusia uhkakuvia. Toinen tarked 1800-luvun Kirjoittaja, joka
auttoi naiden motiivien vakiintumisessa oli Robert Louis Stevenson. Stevenson oli
monipuolinen kirjailija, jonka tuotanto siséltdd matkakirjoja ja kuuluisan Aarresaari -
seikkailuromaanin (Treasure Island, 1883). Kauhukirjallisuuden historiaan han on jaanyt
romaaninsa Tri Jekyll ja Mr. Hyde (The Strange Case of Doctor Jekyll and Mister Hyde,
1886) ansiosta. Tohtori Jekyllin itsellddn tekemat kokeet vaikuttavat modernille lukijalle
enemmaén psykologisilta ja fantastisilta kuin luonnontieteellisilt, mutta itse idea ihmisen

sisdisesta jakaantumisesta, seké taistelusta "tukahdutettuja” impulsseja vastaan luonnehti



oivaltavasti viktoriaanista ihmiskuvaa. Epdvarmuudet ja pelot eivat kuitenkaan ole

modernin ihmisen yksinoikeutta.

Jo antiikin tarinat ja laajemmin kansanperinne kautta maailman luoneet kuvastoa joka
antaa hahmoa yon pimeydelle tai osaltaan tarjota selityksié sairauksien, onnettomuuksien
ja vékivallan kaltaisille arvaamattomille voimille. Vainajien tai luonnon henget seka
erilaiset demoniset hirviot ovat vanhastaan olleet t&ssé tarkeédssa roolissa. Modernilla
kauhukirjallisuudella oli kéytettavissdan vankka uskomusten perinne, jota hyodyntaa
taidekauhun alalla. Filosofi Noél Carroll (1990) on selittdnyt kauhuviihteen
nautittavuuden perustuvan pohjimmiltaan siihen, ettd tieddmme ettei elévien kuolleiden
kaltaisia hirvioita todellisuudessa ole olemassa. Toisaalta ajatus téllaisista
"rajatilaclennoista” on kuitenkin oudon kiehtova. Ihmismielté ohjaa tarve luokitella
iIlmi6ita ja samanaikaisesti elaméaan ja kuolemaan kuuluva olento pakenee téllaisia

luokitteluyrityksia, luoden levottomuutta ja saaden mielikuvituksemme laukkaamaan.

Bram Stokerin vampyyriromaani Dracula (1897) on yksi kauhukirjallisuuden klassikoista
joka on synnyttanyt kokonaisen oman kauhun alalajinsa. Stoker onnistui muodostamaan
kansanperinteen moninaisista vampyyrihirvidihin liittyvistd aineksista oman eheén
kokonaisuutensa, joka on osoittautunut hyvin kestavéksi. Yliluonnollisine kykyineen
yossa saalistava ja verta imeva kreivi on noussut haudastaan yha uudelleen niin
vampyyriromaaneissa kuin elokuvaversioissa, joita niitédkin on laskettu tehdyksi useita
satoja. Vampyyri on vakiintunut osaksi kulttuurimme sanastoa myos vertauskuvana.
Vampyyrien yhdistdminen kiellettyyn seksuaalisuuteen on samoin ollut Stokerin
romaanista moniin elokuvaversioihin siirtynyt piirre. Nykykauhun suosituimmista
kauhukirjailijoista etenkin Anne Rice on Vampyyrikronikat-teossarjassaan ammentanut
aihepiiriin uutta eloa. Myds Vampire: The Masquerade -roolipeli (White Wolf, 1991) on
kasvattanut vampyyrihahmojen suosiota, samoin kuin Buffy Vampyyrintappajan kaltaiset

televisiosarjat.

Kauhukirjallisuuden historiasta 1900-luvun alusta nykypéivaan onkin vaikea puhua
viittaamatta samalla siihen kuinka monissa eri medioissa vaikuttava ilmié nykykauhu on.

Vuosisadan alkupuolelta 16ytyy H.P. Lovecraftin kaltaisia kauhukirjailijoita, joiden



ominaislaatu on korostuneen kirjallinen; Lovecraftin 1920- ja 1930-luvuilla kehittdmat
Cthulhu-tarinat kayttavat usein vanhahtavaa ja monisanaista kieltd, joka ehk& osaltaan on
vieraannuttanut elokuvantekijoitd. Populaarin kauhun valtavirtaa selkeimmin edusti
1930-luvulla Universal Pictures, joka julkaisi kauhuelokuvat Dracula (1931),
Frankenstein (1931) ja The Mummy (1932). Kauhusta tuli osa populaarikulttuuria ja
suosituimmista kauhukirjallisuuden teoksista on yleensa ripeésti toteutettu myos

enemman tai vahemman onnistunut elokuvaversio.

1900-luvun puolivalissa kauhukirjallisuus laajeni vield yhteen uuteen mediaan.
Kauhusarjakuva kukoisti 1950-luvulla, jolloin EC Comics julkaisi kauhuun ja "outoihin
tarinoihin® (weird tales) erikoistuneita sarjakuviaan. Tales from the Crypt -tyyppisté
sarjakuvaa ja populaaria kauhukulttuuria laajemminkin on mahdollista tulkita
vastareaktiona keskiluokkaisen maun ja amerikkalaisen arvomaailman tiukkoihin
rajoihin. Sarjakuva kohtasi kuitenkin raivoisan vastareaktion ja Yhdysvalloissa saddetyn
Comics Code -sensuurijarjestelman kautta sarjakuvan mahdollisuudet nuorten ja
aikuisten kauhuviihteend olivat mennytta pitkéksi aikaa. Vasta viime vuosikymmenet
ovat tehneet mahdolliseksi Neil Gaimanin kaltaisten kirjailijoiden hyodyntaa sarjakuvaa
taysipainoisesti ilmaisuvalineend. Gaimanin luoma Sandman-sarjakuva (1988-1996)

onkin nykygotiikan vaikutusvaltaisimpia teoskokonaisuuksia.

Kauhukirjallisuuden suosio on vuosikymmenien kuluessa sailynyt, mutta sita luonnehtii
my0s tietynlainen aaltoilu. Kauhu nousee aika ajoin suureen suosioon, vain joutuakseen
ldhes yhtd nopeasti "pois muodista”. Osin kyse lienee markkinoinnin, osin sukupolvien
vaihtelun luomasta ilmidsta. 1960- ja 1970-lukujen taite oli selvad kauhukulttuurin
kukoistuskautta, 1980-luku oli toisen "kauhuaallon™ vuosikymmen. Robert Blochin
Psyko-romaanin (Psycho, 1959) ja Alfred Hitchcockin siitd ohjaaman elokuvaversion
my6té yliluonnolliset hirviot siirtyivat hieman syrjemmalle, sarjamurhaajien ja
psykopaattien noustessa kauhun paanayttamalle. Kauhuelokuvan alueella kauhun
lisddntyva fyysisyys nakyi raikeiden splatter-kauhuelokuvien suosiossa 1970- ja 1980-
luvuilla. Kauhukirjallisuuden alalajiksi 1980-luvulla nimetty “splatterpunk™ katosi pian
kirjallisesta sanavarastosta, mutta késitteeseen liitetty Clive Barker ansaitsi Veren kirjat -

novellikokoelmillaan (1984-85) pysyvén paikan eksplisiittisen kauhun historiassa.



Kauhukirjallisuuden perinteessa suhde suoran kauhujen kuvauksen ja epadsuorempiin
keinoihin nojaavan "psykologisen kauhun™ tai jannityskirjallisuuden valilla on ollut yksi
keskeinen jakolinja. Toinen tarkeé vedenjakaja on suhde yliluonnolliseen.
Kirjallisuudentutkija Tsvetan Todorov on erityisesti painottanut epavarmuuden tunteen
keskeisyytta koko "fantastisen kirjallisuuden™ kentan kannalta: kertomus kiehtoo ja
vaivaa meitd erityiselld tavalla jos emme pysty varmuudella sanomaan, ovatko kuvatut
ilmiot kertomuksen maailmassa aidosti yliluonnollisia, tai kenties paahenkilon

kuvitelmia, vai 16ytyykd niille lopuksi jokin muu luonnollinen selitys.

Ira Levinin menestysromaani Rosemaryn painajainen (Rosemary's Baby, 1967)
tasapainottelee pitkadn tamantyyppisen psyykkisen epdvarmuuden rajalla, mutta paatyy
lopuksi noituutta ja paholaista kasittelevén viihdekirjallisuuden alueelle. Levinin tapa
kertoa poikkeaa kuitenkin goottilaisista konventioista; nuoren amerikkalaisnaisen
ajatusten, kokemusten ja kamppailun kuvaus on korostetun realistinen ja moderni.
Keskiaikaisen noitasapatin tuominen newyorkilaiseen vuokra-asuntoon loi voimakkaan

kontrastin ja oli varmaan osasyyné romaanin bestseller-statukseen.

Toinen uuden ja vanhan maailman yhteentérmaysta kuvannut menestysromaani oli
William Peter Blattyn Manaaja (The Exorcist, 1971). Riivausilmiolla herkutellut romaani
toteutettiin monien aikaisempien esimerkkien tapaan nopeasti elokuvaksi, joka on myds
saavuttanut kauhuklassikon aseman. Katoliset papit sankariasemaan korottanut romaani
edustaa poliittisesti konservatiivisempaa linjaa usein kapinalliseksi mielletyn
kauhukirjallisuuden kentalla. Tutkijoiden ja kriitikkojen késitykset kauhukirjallisuuden
taiteellisesta arvosta ovat tamankin romaanin kohdalla jakaantuneet, ja kysymys
kauhukirjallisuuden "taantumuksellisuudesta™ tai "edistyksellisyydesta” on ollut eras
néissa vaittelyissa usein esiin noussut teema. Tarkemmassa analyysissa kauhu on muun
kaunokirjallisuuden tapaan huomattavan monitulkintaista ja taipuu eri lukijoiden késissa
herkasti tukemaan heidan omia nakokantojaan. Jannittavana, jarkyttavana ja aika-ajoin
shokeeraavana kauhuviihteen valtavirta lienee ensisijaisesti suunniteltu tarjoamaan
voimakkaita tunne-elamyksia. Tarkkailemalla kauhun aihepiirej4 ja tekniikoita voi
kuitenkin oppia mielenkiintoisia asioita ihmismielen toiminnasta, siind missa eri

aikakausien maailmankuvasta tai arvomaailmastakin.



Modernin kauhun "kuninkaaksi" nimetty Stephen King on tuotantonsa laaja-alaisuuden
kautta hyva mainita tdman johdannon paatokseksi. King on kyennyt muuttamaan
menestyksellisiksi kauhuromaaneiksi hyvinkin arkipéivéisilta vaikuttavia aiheita:
ensimmaiset kuukautiset (Carrie, 1974), eristaytynyt hotelli (Hohto; The Shining, 1977),
liikenneonnettomuus ja kirjailijantyd (Piina; Misery, 1987). King on lahjakas kertoja,
joka pystyy yhdistaméaan klassisen kauhukirjallisuuden yliluonnollisia elementteja
realistisesti kuvattuun amerikkalaiseen todellisuuteen, mutta hnen kenties suurin
saavutuksensa on osoittaa kauhukirjallisuus erittain uusiutumiskykyiseksi
kaunokirjallisuuden lajityypiksi, jonka puitteissa on mahdollista kasitell& niin
viihteellisesti kuin vakavasti mita erilaisimpia nykyihmista koskettavia teemoja. Pelot ja
ahdistukset kuuluvat erottamattomasti ihmisen osaan ja kauhukirjallisuuteen
perehtymalla voimme havaita kuinka rikas luovuuden lahde ndméa tummat teemat ovat
olleet. Téssa teoksessa esiteltavat kirjailijat ovat jokainen omalla tavallaan kyenneet
katsomaan pelkojamme ympéaroivaan pimeyteen, ja tavoittamaan sieltd nékyjé joita ilman

kulttuurimme olisi paljon kéyhempi.
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